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Przestanie dydaktyczne w polskich
czasopismach fotograficznych
okresu miedzywojennego

Streszczenie: W Polsce w okresie miedzywojennym ukazywatlo sie kilkanascie czasopism o tematyce fo-
tograficznej. W roku 1936 na rynku wydawniczym ukazalo sie az dziewieé ich tytutéw. Liczba artykutéw
omawiajacych dane zagadnienie w zakresie fotografiki wahata sie od kilku do kilkuset. Zamierzeniem au-
toréw artykutéw zamieszczonych w tych czasopismach bylo nauczenie oséb zajmujacych sie fotografowa-
niem uzyskiwania poprawnych zdjeé pod wzgledem artystycznym, kompozycyjnym i technicznym. Swoje
przestanie edukacyjne kierowali oni gtéwnie do fotoamatoréw. Z analizy tresci artykutéw wynika, ze owo
przestanie dydaktyczne dotyczylo gléwnie problematyki zwiazanej z estetyka i kompozycja wykonywa-
nych fotografii. Pozostate artykuty odnosity sie do techniki wykonywania zdje¢ oraz ich obrébki w proce-
sie negatywowym i pozytywowym, a takze sprzetu wykorzystywanego w calym procesie otrzymywania
obrazéw. Poza tym teksty zawieraty wiele informacje z zakresu chemii, fizyki i krajoznawstwa. W licznych
artykutach mozna réwniez odnalezé watki wychowania patriotycznego. Stowa kluczowe: czasopisma fo-
tograficzne, fotografia, wykonywanie zdjec fotograficznych, materiaty $wiattoczute, aparat fotograficzny.

Wprowadzenie

Okres miedzywojennego dwudziestolecia jest pod wieloma wzgledami cieka-
wy, a czasami zadziwiajacy. Wptyw na to mial bezwzglednie fakt odzyskania
niepodlegtosci po wielu latach niewoli. Kolejnym czynnikiem bylo tworzenie
sie panistwa w oparciu o nawyki wyniesione z trzech r6znych zaboréw. Nie bez
znaczenia byt tez entuzjazm, jaki towarzyszyt budowaniu niepodlegtego pani-
stwa oraz walka o jego wysoka pozycje nie tylko w Europie. Te wszystkie czyn-
niki wptywaty tez na tresci prezentowane przez rézne czasopisma, w tym tak-
ze o tematyce fotograficzne;j.

Opierajac sie na bibliografii Mariana Szulca (Marian Szulc, Materiaty do histo-
rii fotografii polskiej, Wroctaw 1963) przyjmiemy za polskg literature fotograficz-
na wszystkie te ksiazki i czasopisma, ktére wydawano w jezyku polskim. Bio-
rac pod uwage to kryterium mozna stwierdzi¢, ze od narodzin fotografii czyli
od 1839 r. do zakoniczenia pierwszej wojny Swiatowej, to jest w okresie okoto 80
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lat, ukazato sie szes¢ tytutdw: ,Fotograf Warszawski”, ,, Kronika Fotograficzna”,
,Miesiecznik Fotograficzny”, ,Przeglad Fotograficzny”, ,Swiatto”, ,Wiadomosci
Fotograficzne”. Pierwszy numer polskiego czasopisma fotograficznego, ktérym
byt ,Przeglad Fotograficzny”, zostal opublikowany w 1895 r. Najdtuzej w tym
okresie ukazywatl sie ,Fotograf Warszawski” (od 1904 az do 1914 r.). Niektdre
czasopisma wydawane byly przez dwa, trzy lata np. ,Kronika Fotograficzna”,
ktérej 17 numeréw opublikowanych zostato w roku 1898 i 1899.

Po drugiej wojnie $wiatowej w Polsce od 1946 do 1952 roku ukazywat sie ,Swiat
Fotografii”. Natomiast w latach 1947-1949 wydawano réwnoczesnie ,Wiadomo-
$ci Fotograficzne”. W 1952 r. oddano do druku pierwszy numer czasopisma ,,Fo-
tografia”. W roku 1976 role ,,Fotografii” przejeto pismo ,,Foto”, pdzniej pojawit
sie tez ,Kwartalnik Fotografia”.

Czasopisma fotograficzne okresu miedzywojennego

W dwudziestoleciu miedzywojennym publikowano w Polsce 19 tytutéw czaso-
pism o tematyce fotograficznej. Pierwszym z nich byt ,,Swiattocier”, wychodza-
cy od 1923 r. W roku nastepnym ukazaly sie juz dwa tytuty — obok ,,Swiatto-
cienia” byl to ,Miesiecznik Fotograficzny” (Marian Szulc, Materialy do historii
fotografii polskiej, Wroctaw, 1963, s. 17). W 1925 r. pojawily sie pierwsze nume-
ry , Fotografa Polskiego” i ,,Polskiego Przegladu Fotograficznego”, kontynuowa-
ne byto wydawanie ,Miesiecznika Fotograficznego”, opublikowano tez ostat-
nie trzy numery ,,Swiattocienia”. W latach 1926-1927 ukazywaly sie trzy tytuty
bedace kontynuacja czasopism wydawanych w roku poprzednim (z wyjatkiem
»Swiattocienia”). W 1928 r. do istniejacych periodykéw dotaczyty ,Wiadomosci
Handlowe Kodaka”. W 1929 r., dzieki ukazaniu sie pierwszych numeréw ,Nowo-
$ci Fotograficznych”, bylto juz pieé tytutéw czasopism poswieconych fotografii.

Podobnie w latach 1930, 1931 i 1932 wydawano pied tytultéw z tym, ze w 1930 1.
ukazal sie ostatni numer ,Polskiego Przegladu Fotograficznego”, a w 1931 r. po-
jawit sie ostatni numer ,Wiadomosci Handlowych Kodaka” oraz rozpoczeto pu-
blikacje ,Wiadomosci Foto-Gregera”.

Rok 1932 przynidst dwa nowe tytuty — , Foto. Fotografia i Kinematografia dla
Wszystkich” oraz ,,Kamera Polska”. W miejsce ,Wiadomosci Foto-Gregera” uka-
zaly sie, naktadem tego samego wydawcy, ,Wiadomosci Fotograficzne”. W 1933 r.
pojawito sie osiem tytutéw, gdy do kontynuowanych dotaczyty: ,,Przed Obiek-
tywem”, ,Foto-Amator” i ,Foto-Drogista”. W kolejnym roku publikowano tyl-
ko siedem tytutéw, bowiem w 1933 r. zakoriczylo sie wydawanie ,,Kamery Pol-
skiej” i czasopisma ,Foto-Amator”.

W roku 1935 ukazato sie osiem tytutéw, gdyz rozpoczeto publikacje ,,Przegla-
du Fotograficznego” i ,, Ero- Foto”. Dziewied tytutéw zostalo wydanych w 1936 r.,
dzieki ukazaniu sie czasopisma ,Moja Leica”. W 1937 r. wlasciwie nie bylo du-
zych zmian na rynku wydawniczym czasopism fotograficznych — zamiast ,Moja
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Leica” pojawilo sie czasopismo ,Leica w Polsce”. W tym samym roku zakoriczyto
sie wydawanie tytutu ,Foto, Fotografia i Kinematografia dla Wszystkich”.

Najwiecej czasopism fotograficznych ukazatlo sie w 1938 r. Wedtug Szulca (Ma-
rian Szulc, Materialy do historii fotografii polskiej, Wroctaw, 1963, s. 12) bytoich 11.
Jednak wliczat on tez ,,Foto” oraz jednorazowo wydany biuletyn fotograficzny
Wydawnictwa Foton. W tym samym roku pojawilo sie nowe czasopismo ,Kodak
Moéwi”. W 1939 roku wydanych zostato osiem tytutéw: ,,Foto-Drogista”, ,,Fotograf
Polski”, ,,Kodak M6wi”, ,,Leica w Polsce”, ,Nowos$ci Fotograficzne”, ,Przeglad Fo-
tograficzny”, ,Wiadomosci Fotograficzne” oraz ,,Przed Obiektywem”.

Jedne czasopisma wydawane byly przez dwa lata np. ,Kodak Méwi”, ,Ka-
mera Polska”, inne przez kilka lat. Najdtuzej ukazywaly sie: ,,Fotograf Polski”
(przez 15 lat — od 1925 do 1939 r.) i ,Nowosci Fotograficzne” (przez 11 lat — od
1929 do 1939 r.). Publikacje niektérych czasopism przerwal wybuch wojny, na-
tomiast pozostate przestaty pojawiac sie z innych powodéw np. ,,Polski Prze-
glad Fotograficzny” (istnial w latach 1925-1930).

Rdzna tez byta czestotliwo$¢é wydawania czasopism. Najczesciej byty to mie-
sieczniki, ale zdarzatly sie przypadki ukazywania sie kwartalnikéw (,,Kodak
Moéwi”) i pétrocznikéw (,Nowosci Fotograficzne”, ,,Ero-Foto”). Wiekszos¢ pism
byta publikowana samodzielnie, lecz byty i takie, ktére stanowity dodatki do
innego periodyku np. ,,Fotoamator” — dodatek do ,, Drogerzysty”.

Przy tak duzej liczbie czasopism nie nalezy sie dziwi¢ duzej ilosci wydawcdw,
ktérymi byty rézne fotokluby, towarzystwa zwiazane z fotografia, producenci
oraz wydawcy prywatni. W wiekszos$ci tytuty miaty statych wydawcéw. W nie-
ktorych przypadkach zmienialy sie tylko nazwy wydawcow, czego przyktadem
moze by¢ , Fotograf Polski”. W egzemplarzu wydanym w 1928 r. czytamy: ,,Fo-
tograf Polski. Miesiecznik ilustrowany. Organ Polskiego Tow. Mito$nikéw Foto-
grafji, Stow. Fotograféw Zawodowych w Warszawie, Lwowskiego Towarzystwa
Fotograficznego, Stowarzyszenia Fotograféw Wielkopolskich i Klubu Mito$nikéw
Fotografji w Lodzi, Warszawa” (,,Fotograf Polski”, 1928, Lipiec, s. 149).

Natomiast w numerze z roku 1931 czytamy: ,Fotograf Polski. Miesiecznik ilu-
strowany. Organ Polskiego Tow. Milosnikéw Fotografji, Zwigzku Polskich Tow.
Fotograficznych, Lwowskiego Tow. Fotograficznego, Tow.

Mito$nikéw Fotografji w Poznaniu, Tow. Mito$nikéw Fotografji w Krzemiericu,
Klubu Mitosnikéw Fotografji w Lodzi, Klubu Fotograficznego przy Pol. Y.M.C.A.
w Lodzi, Cechéw Fotograféw Zawodowych, Stow. Fotogr. Wielkopolskich, War-
szawa” (,Fotograf Polski”, 1931, Luty, s. 23).

Przyktadem czasopisma wydawanego przez producenta sg ,,Nowosci Foto-
graficzne”, o czym dowiadujemy sie z informacji: ,Nowosci Fotograficzne” wy-
chodzg 2 razy rocznie, 1 kwietnia i 1 pazdziernika pod redakcjq dr. Ortowskie-
go. Wydawca: ,,Alfa”, Fabryka ptyt i papieréw fotograficznych w Bydgoszczy”
(,Nowosci Fotograficzne”, 1930, Nr 2, s. 1).
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O czym pisano w czasopismach fotograficznych

Rzecza oczywista jest, ze czasopisma te poruszaty zagadnienia fotografii w bardzo
szerokim ujeciu, poczawszy od problemdw artystycznych, a skoniczywszy na pro-
blemach natury technicznej. Wynikato to z checi dotarcia do jak najszerszego kre-
gu odbiorcéw. Po dogtebnej analizie przekazywanych tresci mozna stwierdzié, ze
ich zadaniem bylo nie tylko propagowanie fotografii jako takiej, ale réwniez dale-
ko idacy przekaz edukacyjny — jak fotografowad, aby otrzymac wartosciowe zdje-
cia, zaréwno pod wzgledem estetycznym, artystycznym i technicznym.

Takie zamierzenia gwarantowaty osoby redaktoréw naczelnych lub cztonkowie
Komitetéw Redakecyjnych bedacy wybitnymi fotografami oraz popularyzatorami
fotografii. Redaktorem naczelnym ,Miesiecznika fotograficznego” byt Jézef Swit-
kowski (,Miesiecznik Fotograficzny”, 1926, z. 1, s. 1). W sktad Komitetu Redakcyj-
nego ,,Przegladu Fotograficznego” wchodzili miedzy innymi: Jan Buthak, Tadeusz
Cyprian i Witold Romer (,,Przeglad Fotograficzny”, 1937, nr 1, s. 18).

Tematyke bezposrednio odnoszaca sie do fotografii mozna podzieli¢ na kil-
ka grup, a mianowicie zagadnienia estetyki, kompozycji, oSwietlenia oraz na-
Swietlania. Odrebnym duzym obszarem tematycznym byly problemy zwigzane
z obrébka materiatléw Swiattoczultych i to zaréwno w procesie negatywowym,
jakipozytywowym oraz zagadnienia kapieli korygujacych obrazi tonujacych.
W artykutach nie pominieto tez problematyki otrzymywania obrazu z zastoso-
waniem technik szlachetnych. Tematyka nie ograniczala sie tylko do aktual-
nych zagadnien fotografowania, bowiem niektérzy autorzy poruszali tez pro-
blemy zwigzane z historig fotografii. Periodyki przekazywaly wiedze nie tylko
z zakresu fotografii, ale takze z elementow fizyki, chemii, geografii, krajoznaw-
stwa. Dlatego bez przesady mozna powiedzied, ze dwczesne czasopisma foto-
graficzne pelnily istotna role edukacyjna.

Zamieszczane w pismach reklamy zachecaty do zakupienia danego produktu,
ale byty réwniez zZrédtem informacji o nowosciach sprzetowych czy tez materia-
towych. Zajmowaty one r6zna objetos¢ czasopism — w jednych byto ich mniej
(np. ,Miesiecznik Fotograficzny”, 1926, z. 11, s. 131), w innych jak np. w ,,Fotogra-
fie Polskim” z 1928 r. w nr 7 znajduje sie 12 stron reklam i 14 stron tekstu.

Nieodzownym elementem czasopism fotograficznych byly zdjecia wykonane
przez uznanych w tamtych czasach polskich wykonawcéw. Stanowity one wzor
fotografii artystycznej, do ktérego powinni dazy¢ fotografujacy. W ,Nowosciach
Fotograficznych” zamieszczano gtéwnie prace dr. T. Cypriana (,Nowosci Foto-
graficzne”, 193, nr 2; 1934, nr 2) oraz dr. A. M. Wieczorka (,,Nowosci Fotograficz-
ne”, 1931, nr 2; 1932, nr 2). W ,Miesieczniku Fotograficznym” pojawialy sie zdje-
cia J6zefa Switkowskiego (,Miesiecznik Fotograficzny”, 1926, z. 5), Jana Buthaka
(,Miesiecznik Fotograficzny”, 1926, z. 4) oraz wielu innych fotografow.

Dokonanie przegladu wszystkich artykuldéw z czasopism fotograficznych
okresu miedzywojennego wymagatoby stworzenia kilkutomowego dzieta, bio-
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rac pod uwage fakt, ze w tym czasie ukazato sie w prasie fotograficznej oko-
o 10 000 artykulow.

Czytelnicy 6wczesnych czasopism fotograficznych byli §wiadkami wielu dys-
kusji na temat wykonywania zdje¢ artystycznych oraz zwigzang z tym zagad-
nieniem estetyka i kompozycja fotografii. Swoje poglady i rady przekazywali
wybitni twércy tamtych czaséw, jak Jan Buthak, Antoni Wieczorek i in.

O tym, jak duza wage przywiazywano do kompozycji, swiadczy liczba koto 200
publikacji na ten temat zamieszczonych na tamach éwczesnej prasy fotograficz-
nej. Artykuty po$wiecone byly tematyce bardziej ogélnej np. problemom pra-
widlowego ustosunkowania sie do kierunkow i styléw (Marian Dederko, Panta
Rei, ,Fotograf Polski”, 1937, z. 3, s. 7-9), poprzez rozwazania dotyczace pojmowa-
nia sztuki (Leon Lutyk, O wiasciwe pojmowanie sztuki, ,,Przeglad Fotograficzny”,
1936, z. 3, s. 56-59; przyp. red. z. 4, s. 69-72.), do konkretéw zwiazanych z kom-
pozycja w obrazie fotograficznym (Zenon Maksymowicz, Kompozycja w obrazie
fotograficznym, ,Ero-Foto”, 1935, z. 2, s. 8-9). Byly tez porady dotyczace kompo-
zycji w bardziej konkretnych przypadkach, na przyktad przy fotografii w zimie
(Tadeusz Cyprian, Zima idzie, ,Nowosci Fotograficzne”, 1929, z. 2, s. 1-2).

Natamach ,Miesiecznika Fotograficznego” Adam Brodowicz apelowat o wiek-
szy udzial towarzystw fotograficznych w ksztattowaniu estetyki zdja¢ u ama-
toréw. Pisal on: ,,Dzisiejszy amator jest przewaznie samoukiem, rozpoczynaja-
cym wszystko ab ovo, btadzacym niemal po omacku, ktéremu ciagle co$ bakaja
o zasadach estetycznych, tylko nikomu na mysl nie przyjdzie sformutowac je
jasno i podaé¢ mu wraz z przyktadami zaczerpnietymi z dotychczasowych usi-
towan. Taki amator nie ma i nie moze miec¢ pojecia o tem, co juz zdziatano w fo-
tografice. Dlatego uwazam, ze celem stowarzyszen fotograficznych, ktére poza
fotografig artystyczna zaniedbuja wbrew chodby statutom wszelkie inne gate-
zie fotografji, jest nie tylko schodzenie i rozchodzenie sie, ale kultywowanie
i opracowywanie przeszlosci artystycznej fotografji i pielegnowanie kultury
estetycznej” (Adam Brodowicz, To i owo na temat fotografiki, ,Miesiecznik Fo-
tograficzny”, 1930, z. 127, s. 97-100).

Ciekawe rady i rozwazania zawarte sa w artykule pt. Dzieta niezamierzone.
Autor zwraca sie do poczatkujacych fotografujacych, ze nawet niezamierzony
efekt moze w konsekwencji doprowadzic¢ do w pelni cennego dzieta. Obrazuje
to przyktadem: , Fotograf mial bezsprzecznie motyw stoneczny, ale juz na ne-
gatywie utracit znaczna cze$¢ materiatu najwazniejszego w tym motywie, bo
Swiatta. Ptyta fotograficzna, chociaz barwoczuta i bezodblaskowa, obcieta mu
Iwig cze$é tonéw w Swiattach, i pokazna czesé tondéw w cieniach, a pozostate
tony posrednie rozciagneta w miejsce tamtych Tak po dwakro¢ obciety na-
strdj stoneczny przerodzit sie w ksiezycowy, a w koricu w nocny lub deszczo-
wy”. Efekt ten uzyskuje sie po opisanej odpowiedniej obrébce. Tak powstato
ciekawe, ale niezamierzone zdjecie (Jézef Switkowski, Dziela niezamierzone,

»Miesiecznik Fotograficzny”, 1926, z. 2, s. 18-21).
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Cennych rad udziela autor w artykule Na migawke bez kamery, piszac: ,,Sztu-
ka natomiast wymaga ofiar, rezygnacji z wielu wygéd, wyrzeczenia sie wie-
lu rzeczy, dostepnych dla ludzi, ktérzy nie posiadaja gtebszego zamitowania
artystycznego” (Antoni Wieczorek, Na migawke bez kamery, ,,Fotograf Polski”,
1935, z. 1, s. 18).

Neuman w artykule Obraz fizjologiczny a obraz optyczny wykazuje, dlaczego
my widzimy obraz obiektu fotografowanego inaczej niz aparat fotograficzny.
Dlatego zawodowi fotografowie wykonane zdjecia retuszuja. I stwierdza ,, my
amatorzy retuszu w tem znaczeniu nie uzywamy i brzydzimy sie nim ponie-
kad”. Dalej podaje, jak nalezy fotografowac, aby nie musie¢ potem retuszowac
swoich prac (Jan Alojzy Neuman, Obraz fizjologiczny a obraz optyczny, ,Miesiecz-
nik Fotograficzny”, 1928, z. 99, s. 36-38).

Znany réwniez poza granicami Polski fotograf prof. Uniwersytetu Jan Buthak
w swoim artykule ubolewa nad zanikiem estetyki nie tylko w wykonywanych
zdjeciach, ale réwniez w publikowanych reprodukcjach. Stwierdza, ze w pol-
skiej literaturze ,Za wiele piszemy i myslimy o §rubkach, formutach chemicz-
nych i réwnaniach, za mato o estetyce ogélnej i o walorach w szczeg6lnosci.”
(Jan Buthak, Poczucie waloru jako czynnik estetyczno-wychowawczy, ,Miesiecz-
nik Fotograficzny”, 1927, z. 87, s. 35-38.)

Ten sam autor rok pézniej przedstawia na konkretnym przykladzie ze swo-
jego doswiadczenia czym jest motyw przypadkowy, a czym motyw skompono-
wany (Jan Buthak, Motyw przypadkowy a motyw skomponowany, ,,Fotograf Pol-
ski”, 1928, z. 1, s. 11-13).

W artykule Pigkno niepogody Janina Morawiecka zacheca do fotografowa-
nia w czasie okreslanej przez nas niepogody. Podaje przyktad zdjecia wykona-
nego w miescie w czasie stonecznej pogody i niepogody piszac: ,Zdjecie takie,
zrobione w czasie stonecznej pogody, nie daje wiele ciekawego, ten sam jed-
nak motyw, przestoniety mgta deszczu lub $niegu, poglebiony dzieki zatar-
ciu ostrych konturéw, jest czems zupelnie odrebnym i naprawde zastuguje na
uwage.” (Janina Morawiecka, Pigkno niepogody, ,,Polski Przeglad Fotograficz-
ny”, 1930, z. 3, s. 55-56).

Estetyka i kompozycja obrazu sa bardzo istotnym elementem jego tworze-
nia, dlatego tematyka ta poruszana byta w kilkuset artykutach. Jednak, aby
powstal zadawalajacy obraz nie tylko wazne jest ,artystyczne spojrzenie”, ale
réwniez umiejetne postugiwanie sie w przypadku fotografii wieloma narze-
dziami. Dlatego tez wiele artykutéw poswieconych bylo technice wykonywa-
nia zdjec¢ aparatem fotograficznym.

Kolejna grupe stanowitly artykuty poswiecone procesowi wywotywania, ko-
piowania oraz utrwalania. Nieliczna grupe stanowily rady zwigzane z proce-
sem tonowania, wzmacniania czy ostabiania. Nalezy wspomnie¢ o publika-
cjach poswieconych wykonywaniu zdjeé¢ w technikach szlachetnych.
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Szczegdlnie do amatoréw byty skierowane artykuty méwiace o zasadach fo-
tografowania. Niektére z nich byly usytuowane w kolejnych numerach czaso-
pisma (,,Polski Przeglad Fotograficzny”, 1926, 1927, 1928, 1929).

Podstawowym sprzetem niezbednym do wykonywania zdjec jest aparat fo-
tograficzny, dlatego nie dziwi, ze na jego temat zamieszczono kilkaset arty-
kutéw. W czesci z nich znajdujg sie podstawowe informacje dotyczace obstu-
giaparatu. Inni autorzy radza czytelnikowi jak dobraé aparat fotograficzny do
fotografowanego tematu (Bolestaw Gardulski, Kilka uwag o wyborze aparatu fo-
tograficznego, ,Polski Przeglad Fotograficzny”, 1925, z. 3, s. 17-18; z. 4, s. 13-14).

Jednak wiekszos¢ autoréw charakteryzuje znajdujacy sie w sprzedazy sprzet
(Rajmund Sonnenfeld, Nowy Model Rolleiflexa, ,Fotograf Polski”, 1932, z. 5, s. 98).
Niektére teksty natomiast sg odpowiedziami na zapytania czytelnikéw (Hen-
ryk Wojciechowski, Aparat Welta, ,Fotograf Polski”, 1931, z. 12, s. 232). Dzieki
tym artykutom czytelnik zdobywa informacje dotyczace sprzetu. Wiedza na
ten temat pozwala na efektywny zakup, a zarazem wykorzystanie mozliwosci
technicznych wybranego aparatu fotograficznego.

Bardzo waznym elementem rzutujacym, na jakos¢ otrzymanego obrazu jest
obiektyw. W czasopismach omawianego okresu zostato zmieszczonych wiele ar-
tykutéw na ten temat, majacych za zadanie przekazanie wiedzy na temat obiek-
tywow i ich wlasciwosci. Juliusz Lowy swdj artykul, w ktérym charakteryzuje
stosowane w aparatach rodzaje obiektywéw, zaczyna tak: ,,A przeciez obiek-
tyw to oko kamery — a klisza to mézg, ktéry odbiera jego wrazenia” (Juliusz
Lowy, O obiektywach i ich wadach, ,Wiadomosci Fotograficzne”, 1932, z. 7, s.10).

Rozwazania na temat obiektywéw do aparatu Leica przeprowadza Switkow-
skiw artykule Jaki obiektyw (Jézef Switkowski, Jaki obiektyw, ,Moja Leica”, 1936,
z. 5, s. 10-14). W artykule Ogniskowa, perspektywa i ziarno autor wyktada czytel-
nikom zaleznos¢ perspektywy od odlegtosci od fotografowanego obiektu, oraz
problemu ziarna na powiekszeniach wykonanych obiektywem o krétkiej ogni-
skowej (Jozef Switkowski, Ogniskowa, perspektywa i ziarno, ,Przeglad Fotogra-
ficzny”, 1939, z. 3, s. 41-44).

Przy pewnym kacie padania promieni stonecznych konieczne jest uzywanie
ostony przeciwstonecznej. Nie jest to jednak zbyt popularny element wsréd
amatoréw. Dowodem tego sa tylko cztery artykuty poswiecone jej zastosowa-
niu. O tym, jak stosowac przestone i jak ja dobra¢ do obiektywu poucza M. No-
wakowski w swoim artykule (M. Nowakowski, Przystona przeciwstoneczna, ,Wia-
domosci Fotograficzne”, 1938, z. 9, s. 176).

Wsréd amatorow duzo bardziej popularne od oston przeciwstonecznych byty
filtry fotograficzne, ktérych zadaniem byta korekta przeniesienia barw na skale
czarnobiala. O wlasciwosciach i zastosowaniu najpopularniejszego filtru zoétte-
go pisze J. Switkowski (Jézef Switkowski, O filtrach z6ttych, ,Nowosci Fotograficz-
ne”, 1931, z. 2, s. 11-13). Natomiast jak samemu sporzadzi¢ filtry barwne dora-
dza autor w artykule Filtry barwne (J. Strzyzewski, Filtry barwne, ,,Foto-Amator”,
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1933, z. 9, s. 173). Z kolei w artykule Filtry autor przedstawia zastosowanie fil-
tréw barwnych do celéw korekcyjnych, jak i uzyskania pewnych efektéw oraz
ich rodzaje i sposoby produkcji. Dodatkowo omawia filtry uzywane do oswie-
tlania ciemnicy (ciemni fotograficznej) (Jan A. Neuman, Filtry ,Leica w Polsce”,
1938, z. 2, s. 22-26). O zastosowaniu soczewek zmiekczajacych mozna dowiedziec¢
sie z artykutu Soczewki zmigkczajqce do aparatu Leica (Marian Dederko, Soczewki
zmiegkczajgce do aparatu Leica, ,,Fotograf Polski”, 1931, z. 2, s. 44).

Rola o$wietlenia jest bardzo istotnym czynnikiem w procesie naswietlania
negatywu. Jan Buthak w swym artykule skierowanym w duzej mierze do foto-
graféw amatoréw rozpoczyna swoje porady od definicji Swiatta i o§wietlenia
piszac: ,Praktycznie biorac, oswietlenie jest dobre tam wszedzie, gdzie jest
duzo swiatla, ktére zaczerni dostatecznie gteboko zawiesine ptyty, ale w sen-
sie estetycznym $wiatto to moze by$ niemitym dla oka i zabéjczym dla pomy-
stu kompozycyjnego, niedo$é §wiadomie przemyslanego” (Jan Buthak, Swiatto
a oswietlenie, ,Nowosci Fotograficzne”, 1934, z. 1, s. 1-6). Problem oswietlenia
nurtowal wielu fotografujacych, dlatego zwracali sie oni z zapytaniami do re-
dakcji czasopism. Na przyktad w ,,Fotografie Polskim” znajdujemy fachowe po-
rady odnoszace sie do wykorzystania sztucznego swiatta, w tym i elektrycznego
(Jan Jaroszyniski, Swiatlo sztuczne do zdjed, lampy elektryczne do zdjeé, ,Fotograf
Polski”, 1931, z. 4, s. 71). Zapytania dotyczace swiatla, jego zZrddet i oswietle-
nia kierowane byty do redakcji, gdyz widocznie ilo$¢ informacji przekazywa-
naw czasopismach byta niedostateczna, bo na ten temat ukazato sie zaledwie
kilkanascie artykutéw.

Dla fotografujacego istotnym jest nie tylko sprzet, ale tez i materiat, na kté-
rym zapisuje sie obraz. Z tego powodu w czasopismach fotograficznych znajdu-
jemy artykuty opisujace sprzedawane materiaty fotograficzne. W jednym z nich
autor omawia wady dostepnych na rynku papieréw fotograficznych i przedsta-
wia papier ,Gevaluxe” firmy Gevaerta jako najdoskonalszy z wszystkich. Pisze:

»Wystarczy jedno stowo ,,Gevaluxe”. To nowy papier Gevaerta bije na leb wszyst-
ko, co dotychczas w produkcji papieréw do powiekszen osiggnieto” (Antoni
Wieczorek, Nowe drogi bromu, ,2Wiadomosci Fotograficzne”, 1935, z. 11, s. 170-
172). Edukacyjny przekaz uzupelniany jest przez producentéw w zamieszczo-
nych przez nich reklamach.

Samo naswietlenie materialu $wiatloczutego w aparacie fotograficznym to
dopiero poczatek drogi do otrzymania produktu finalnego, jakim jest zdjecie.
Pozytyw mozna bylo otrzymac zlecajac to odpowiedniemu zaktadowi (,W ciagu
6 godzin! Wywolanie i kopjowanie zdje¢ foto-amatorskich. J: VOIGT, Dyplom. —
Optyk Krakow Florjaniska 47.” — glosita pieczatka umieszczona na oktadce ,,No-
wosci Fotograficznych” z 1936 r.) lub wykonac je samodzielnie. W czasopismach
fotograficznych zamieszczano instrukcje obrébki materialéw swiattoczutych
zaréwno negatywowych, jak i pozytywowych.
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Podstawa przy obrébce materiatéw swiattoczutych jest ciemnia fotograficz-
na. W jednym z artykutéw Tadeusz Cyprian udzielit amatorom wiele cennych
rad piszac na zakonczenie: ,Naczelna zasada jest tu, by nie trzymac w laborato-
rium niczego, co nie jest konieczne, flaszki mie¢ wszystkie opatrzone w napisy,
puste flaszki czysto wymyte przechowywac w jakims$ pudetku, kazdy ptyn po
uzyciu wylewaé (z wyjatkiem utrwalacza i utrzymywacé w naszej matej ,,aptece”
wzorowg czystos$¢.” (Tadeusz Cyprian, Laboratorium solidnego amatora, ,,Nowo-
$ci Fotograficzne”, 1933, z. 2, s. 11-16). Bardziej ambitni amatorzy chcacy swo-
je zdjecia powiekszac uzyskajg rady jak to robié i jakie sa rodzaje sprzetu (An-
toni Mieczystaw Wieczorek, O roznych aparatach rzutniczych w zastosowaniu do
techniki powiekszer, ,Nowos$ci Fotograficzne”, 1930, z. 2, s. 5-8).

Stefan Sokolowski udziela cennych rad dla oséb obrabiajacych materiaty fo-
tograficzne we wiasnym zakresie w artykule pt. Komplet praktycznych chemika-
liow. Autor przedstawia podstawowe odczynniki i sporzadzone z nich roztwory
potrzebne do przeprowadzenia zaréwno procesu negatywowego, jak i pozyty-
wowego. Na zakonczenie pisze: ,Tak wiec w zwigzku z pogladami wypowiedzia-
nymi przeze mnie w ,Miesieczniku” wyzej opisane, wyprébowane i ze wszech
miar polecenia godne roztwory zapasowe moga tworzy¢ kompletng kuchnie
chemiczna nie tylko dla poczatkujacych, ale zaréwno i dla do§wiadczonego
amatora.” (Stefan Sokotowski, Komplet praktycznych chemikaliéw, ,Miesiecznik
Fotograficzny”, 1930, z. 124, s. 49-51).

Zgodnie z wczesnymi pogladami, autorzy artykuldéw przywiazywali duza
wage do wywolywania negatywéw. Swiadczy¢ moze o tym ilosé (okoto 200) pu-
blikacji na ten temat. Podawane sa przepisy i stosowanie grupy wywotywaczy,
jaki poszczegdlnych ich rodzajéw. W ,Fotografie Polskim” z 1931 r. znajdujemy
przepis na wywotywacz amidolowy (Tadeusz Barzykowski, Wywolywacz ami-
dolowy, , Fotograf Polski”, 1931, z. 12, s. 237).

W zwiazku z uzywaniem materiatéw negatywowych mniejszych rozmiaréw
nalezy czesto sporzadzac z nich powiekszenia. Poprawnos¢ powiekszenia za-
lezy miedzy innymi od ziarna powstatego w negatywie. O stosowaniu wywo-
tywacza ultra-drobnoziarnistego pisze Szeliga w artykule Wywoltywacz ultra-
drobnoziarnisty (Henryk Szeliga, Wywolywacz ultra-drobnoziarnisty, ,Fotograf
Polski”, 1935, z. 7, s 16-17).

Drugim waznym procesem, wplywajacym na trwalo$¢ wywotanego negaty-
wu lub pozytywu, jest utrwalanie. Jednak ze wzgledu na stosowanie w prakty-
ce tylko jednej substancji utrwalajacej (tiosiarczan sodu) na temat tego procesu
ukazato sie tylko okoto 30 artykutéw. W artykule Kilka stow o utrwalaniu au-
tor stwierdza: ,Najczesciej stosowanym srodkiem do tego celu jest tiosiarczan
sodowy (Na2S203.5H20 zwany takze hyposulfitem lub natronem)”. W dalszej
cze$ci omawia reakcje chemiczne zachodzace w procesie utrwalana, aby po-
dac doktadne przepisy na sporzadzanie kapieli utrwalajacych oraz ich stoso-
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wanie. (Wi. Markocki, Kilka stéw o utrwalaniu, ,,Nowosci Fotograficzne”, 1936,
z.1, 5. 22-24).

W czasopismach fotograficznych zamieszczano tez artykuty, ktérych zada-
niem bylo instruowanie fotografujacych jak korzystaé z dodatkowych zabie-
géw zmieniajacych otrzymany obraz zaréwno negatywowy, jak i pozytywo-
wy. Dlatego tez miedzy innymi publikowane byly artykuty o tonowaniu zdjec.
W Kaciku chemicznym zamieszczonym w ,,Polskim Przegladzie Fotograficz-
nym” znajdujemy informacje pozwalajace otrzymac pozytywy w zabarwieniu
od fioletowego do karminowego lub w odcieniach zielonych (Jézef Switkowski,
Kqcik chemiczny, ,Polski Przeglad Fotograficzny”, 1927, z. 1, s. 14-15). W ,,Foto-
grafie Polskim” z 1934 r. znajdziemy rade jak tonowac w kolorze sepii w kapie-
lach nie majacych przykrego zapachu siarkowodoru. Jest to o tyle istotne, Ze
sam siarkowodor jest substancjg trujaca (Marian Dederko, Kgpiel siarkujgca
bez zapachu, ,Fotograf Polski”, 1934, z. 5, s. 117).

W czasopismach fotograficznych mozna tez zobaczy¢ recepty dla amatorow
pozwalajace na ratowanie zbyt ,jasnych” lub ,ciemnych” negatywoéw. Dlatego
pojawiaja sie artykuty poswiecone wzmacnianiu negatywéw (Witold Kamien-
ski, Wzmacniacz z jodkiem rteci, ,,Fotograf Polski”, 1932, z. 6, s. 208) lub tez po-
zwalajace na ich ostabienie (August Siotkowski, Ostabiacz Farmera, ,Miesiecz-
nik Fotograficzny”, 1928, z. 102, s. 94- 95).

W swoim kilkustronicowym artykule T. Cyprian omawia przyczyny nieuda-
nych zdjeé. Zaréwno te, ktdre powstaja w czasie naswietlania materiatu, jak
ite, ktére moga powsta¢ w czasie obrébki (Tadeusz Cyprian, Przyczyny niepo-
wodzen w fotografii, ,2Wiadomosci Fotograficzne”, 1936, z. 3, s. 54-59).

W wielu artykutach autorzy podkreslaja piekno rodzinnego krajobrazu, na-
szego folkloru i namawiaja do jego fotografowania. Miedzy innymi W. Romer
pisze: ,,A szkoda, bo krajobraz — to piekna rzecz, a nasz krajobraz rzecz najbar-
dziej wtasna, narodowa i polska” (Witold Romer, C.F.K.P. Lwow Pigkno krajobra-
zu, ,Polski Przeglad Fotograficzny”, 1937, nr 7, s. 131-132). Natomiast J. Urbariski
zacheca do fotografowania ojczystej przyrody. W artykule Kilka stéw o fotogra-
fii przyrodniczej namawia do fotografowania zaréwno fauny, jak i flory, kon-
czac stowami: ,Pamietajmy wiec, Ze otacza nas niezliczona ilo$¢ ciekawych
izupelnie niewykorzystanych motywéw o duzej warto$ci estetycznej i nauko-
wej, wobec czego hastem wszystkich fotoamatoréw powinno sie staé: fotogra-
fujmy naszg przyrode” (Jarostaw Urbanski, Kilka stow o fotografii przyrodniczej,

»Przeglad Fotograficzny”, 1937, z. 7, s. 128-130).

W pewnym sensie edukacja chemiczna odbywata sie poprzez przedstawianie
roéwnan reakcji chemicznych czy opisu wlasciwosci substancji chemicznych.

Tresci chemiczne zawarte s miedzy innymi w artykule Odroznianie roztwo-
row, w ktérym autor podaje pewne informacje odnoszace sie do wtasciwosci
substancji i wykorzystania reakcji wybiérczych (Jézef Switkowski, Odréznianie
roztwordow, ,Miesiecznik Fotograficzny”, 1926, z. 8, s. 94). Typowym przykiadem
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pogtebiania wiedzy chemicznej jest artykut, w ktérym autor opisuje chemizm
procesu utrwalania, wspomagajac sie rownaniami reakcji (Jan Kochanowski,
O pracach technicznych w ciemni, ,Fotograf Polski”, 1938, z. 9/10, s. 125-127). Ten
sam autor czyni to samo na przyktadzie procesu wywotywania (Jan Kochanow-
ski, Chemizm wywotywania, ,,Fotograf Polski”, 1938, z. 8, s. 110-112.)

Edukacyjna dziatalnosé wielu czasopism przejawiata sie w kontaktach z czy-
telnikami, poprzez zamieszczane na tamach czasopism porad bedacych od-
powiedziami na przestane do redakcji zapytania oraz publikacje nadestanych
przez czytelnikow zdjeé razem zich ocena. ,Wiadomosci Fotograficzne” pro-
wadzily Kqcik krytyczny, w ktérym oceniaty nadestane fotografie (Kqcik krytycz-
ny, sWiadomosci Fotograficzne”, 1938, nr 1, s. 6-7). Ocene nadsytanych zdjec juz
od pierwszego numeru zamieszczaly ,Wiadomosci Foto-Gregera”. Przed tek-
stem oceniajacym przystane fotografie znajduje sie informacja: ,,Juz pierwszy
zeszyt naszego pisma ma kontakt z Czytelnikami dzieki bogatej koresponden-
cji firmy ,,Foto-Greger”, obfitej w zdjecia, nadsylane przez zyczliwych klien-
téw” (,Wiadomosci Foto-Gregera”, 1931, nr 1, s. 7). W ,,Fotografie Polskim” oce-
na nadestanych prac znajdowala sie w dziale Ocena Prac (Ocena Prac, ,Fotograf
Polski”, 1931, nr 7, s. 133). W ,,Przegladzie Fotograficznym” dziat ten nazywat
sie Poradnia i byl prowadzony przez Janusza Buthaka (Poradnia, ,,Przeglad Fo-
tograficzny”, 1937, nr 2, s. 39).

Zakonczenie

Przeglad wybranych artykuldéw zamieszczonych w czasopismach fotograficz-
nych okresu miedzywojennego wykazal, ze ich misja edukacyjna zostata w pel-
ni wypelniona. Konsekwentnie realizowano przestanie edukacyjne — nauczyé
fotografujacych otrzymywania poprawnych technicznie i artystycznych kompo-
zycyjnie zdjeé. Nalezy podkreslié, ze wiele artykutéw poruszato problematyke
posrednio lub bezposrednio odnoszacg sie do wychowania patriotycznego. Edu-
kacyjny przekaz dotyczyt szerokiego wachlarza tresci zwiazanych z fotografia
przeznaczonych zaréwno dla zaawansowanych, jak i poczatkujacych fotografuja-
cych. Duza liczba czasopism ukazujacych sie réwnoczes$nie powodowata konku-
rencje miedzy nimii gwarantowala formy przekazu atrakcyjne dla czytelnikéw.
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